DIMITRIE CUCLIN

TRATAT DE
FORME MUZICALE

)
GRAFART


https://www.libris.ro/tratat-de-forme-muzicale-dimitrie-cuclin-GRF978-606-747-201-1--p42436394.html

Cuprins

Ptefa;é ........................................................ 8
INtrOdUCELE ..uvueereeireireereeerneereeerneereeeeneennenns 9
Contrapunctul .........eeeeeeeeeeneeeeneneneenennnnnnn. 15
Speciile contrapunctului......ceceeececececeniecenieennee 17
Legile celor cinci specii de contrapunct............. 18
Contrapunctul fasturnat.......oeveevveeireenriennines 24
IMitatia e 24
CanonNUL...ooviceiiieeiceceeeeeeteee et 25
Imitatia neregulati........cvevcvivieiineineieinnes 25
TNVELSATEA uvvveviieeiieececeeceee e 27
CONCIUZIE c.vvveeeieeieeiceeeeeeeeeeeee e 27
Forme inttoducCtiVe....uceveeeeeeeeereeeneeenennnes 28

Forme introductive de prima categorie ... 29

MONOAIAu.eeeivriririeieieieieieieeee e 29
MOtEtUL.eeeeeieieeeieieeeee e 31
Madrigalul........ccvviiviiniiiiiciicicie 33
(@703 721 151 SRR 33
Coralul VAriat..coveeeeeeeirieieeireeceeieeeeee e 34
Preludiul primitiv......c.ccceeeeeeceeneeeeeneenreenenens 36
Tema cu Variatiuni......eercreereeeeieie e, 37
Forme introductive de categoria II.......... 38
FUGa .o 38
SUILA e 46
Marele preluditie....c.ceecunieiricreerecreereeeeens 51
S0NAtA .ccoiriiiiiriiiiiinrn s 53
FOorma SONata .....c.ceevevvevecenerieecennieeenenieecnennenenene 55
Forma de menuet si mare scherzo ........cc......... 62

Forma sonati fird dezvoltare......cooevvvevvvennnnen. 63



Forma lied ..o 63

Tema cu variafiuni.....cceereeeceineieeecneiene. 64
Forma sonatd de final........cccoevvevveveeecieececnee 65
RonNdo-s0Nata......cecceeeeieeieicieeececeeeeeeeeen 65
Sonatina
Marea variagiune ...................................... 67
Instrumente, instrumentatie, orchestratie 69
Instrumente de suflat......... ....09
Instrumente de percutie 73
Instrumente de coarde.......oovvvveivieieieniiecnnnnn, 73
Despre instrumentatie ........coevevereerecueereieeinnenn. 74
Forme simfonice de orchestra.................. 79
Simfonia, SIMfONIEtta....civreiereiereiereeererereereeenen 79
Poemul SIMONIC.....coiieiiiieiceeeeeeeeeeeeeee e 80
Uvertura .82
Fanteziau oo 83
Forme secundare: rapsodia, potpuriul ............... 84
CoNCErtUl ..o 84
Forme simfonice de cameri.........cuuuuu..... 86
Sonata pentru doud instrumente.........ceeeveeeneee. 86
T'tio, cvartet, CVINEL, €LC .ovmrmrinrreiereeeereereereereene 87
Forme dramatice de teattru.......cceeeuuneennene. 90
OPCIA e 90
Opera COMICH....cuiiiiiriirc s 90
Opereta 91
Baletul ................. .92
Drama muzicala 92
Comedia muzicald ........coovvvvvivieieieieeeieeeeene 94
Melodrama ....eeeeeveeveeeiceieicececeeeeeeee e 94

Vodevilul ..o 94



Forme dramatice de concett ........cuueeenn.... 95

Oratoritl ... 95
Opera de CONCELTuumnmrierrienrieireeireerreenneaes 95
Cantata s 96
Balada pentru cor, solisti si orchestti ................ 96
Poemul pentru canto si orchestra.........ccccueeeee 96
Corul, cu sau fara acompaniament,
profan si de biSerica .....ccoocviviviviciniiiiricicicnes 97
Sistemul CiCliC .eeeveuurrerieniriiiieineeecenneee, 929
Forme dramatice de cameri. ................... 101
Lieduli..iicicniicc 101
Romanta.......ce s 101
Melodia sau poemnl pentru canto si pian............ 102

[ 0F0) 1 To] 11 1 T 103



Introducere

Prin denumirea de forme muzicale se
intelege un sistem de diverse moduri tipice de a
prezenta o compozitie muzicala. Acest sistem
este perfect unitar, astfel ca se poate cu drept
cuvant afirma ca, in muzica, spiritul arbitectural,
cu toata diversitatea aspectelor lui, #nul si acelasi,
—a purces din #nitatea fiintei umane evoluate in
decursul atait de multor secole. Formele
muzicale sunt deci o necesitate a vietii omenesti.
Niciuna din ele nu este inutild. Cele cate se vor
mai putea descoperi, se vor infitisa in progresul
amplificarii aceleiasi unitati de spirit. Ele sunt
conditia sine qua non a intelegerii muzicii, a
maximei ei puteri de expresie si convingere; iar
adancirea lor, este una din ciile cele mai
hotaratoare in formarea unui criteriu de judecatd
a creatiei muzicale.

Se pot face doui clasificari principale, ale
formelor de care ne ocupam: una, dupi
caracterul lor mecanic; a doua, dupd mediul de
realizare muzicald.

Dupa caracterul lor mecanic, formele pot
fi: statice, oti dinamice.

Dupi mediul de realizare muzicala, ele pot
ol
fi: J'Z'ﬁZJ[OﬁZ.é‘e, ot dramatice.



Contrapunctul

S-ar parea surprinzitor ca si  se
intalneasca, trecut in randul formelor muzicale,
si contrapunctul.

In general, se recunoaste contrapunctului
un rol numai in modul de realizare a discursului
muzical.

Intre alte opinii, contrapunctul nu e
socotit decat ca o metoda de exercitiu mecanic,
cu scopul de a se obtine o dexteritate intr-un
anumit mod de realizare.

Este o greseala.

E drept ca nu s-ar putea vorbi de
contrapunct exact ¢ de o formd caracteristicd,
proprie. Desi nu se elaboreaza, in succesiune, dupa
o normd arhitecturald de ansamblu bine precizata,
el totusi, trebuind a fi sincer, simtit si frumos — o
adevaratid creatie — tine cu toatd strictetea de
spiritul compozitiei muzicale.

Cand s-a decretat prohibitia de a se mai
compune, in muzica religioasa apuseana, cantari
plane noi, de teama degenerarii sentimentului si
stilului inalt primitiv, s-a acordat, totusi,
compozitorilor din slujba bisericii, care detinea
monopolul muzicii savante §i  artistice,
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Forme introductive

Consideram ca forme introductive pe
acelea care, desi si-au pastrat, pentru totdeauna,
individualitatea de sine stititoare, alcdtuiesc
totusi laolaltd un imens sistem de organe ce au
fost necesare constituirii formei fundamentale a
arhitecturii moderne, care e sonata.

Aceste forme sunt:  monodia, motetul,
madrigalnl, coralul variat, preludinl primitiv, tema cu
variatinni, fuga §i suita.

Dintre ele, fuga luand proportii colosale,
trebuie tratatd aparte. Suita, in opozitie cu
formele precedente, statice, deschide, prin
dinamismul armonic propriu formei suitd, seria
formelor dinamice, si se atageaza prin aceasta de
sonatd; e si ea destul de caracterizata, pentru a
forma un capitol de sine statitor. Acelasi lucru
se poate spune si despre marele preludin, forma de
tranzitie de la forma de suita la forma de sonata.
Va trebui deci sa distingem forme introductive
de prima si de a doua categorie.
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Forme introductive de categoria Il
Fuga

Aceasta form3i este Incununarea seriei de
forme unitare, nemodulante.

Orice forma avand la baza constituirii ei
numai o singuri idee, nu poate fi decat unitara,
staticd, nemodulantd, ratiunea modulatiei fiind
numai o noud idee muzicala.

Totusi, desi aceastd forma este staticd in
cadrele ei generale, ea este interiormente
dinamica, prin natura extrem de concentratd a
ideii, si prin eforturile acesteia de a sparge
cadrele-i naturale, spre a modula — spre a cauta
deci o noua idee — dar fara a reusi, modulatiile
din fuga pastrand caracterul accidental,
temporar, fugitiv.

Ideea de fugd nu este o frazid, sau un
complex de perioade si fraze, ci mai putin decat
o fraza: o perioadd — o tema — si nu rareori inca
si mai putin decit o perioada: un membru de
perioadad — un motiv.

S-ar putea spune ca fuga este o enorma
desfasurare a unei fraze de motet, cu precizarea
cd substanta muzicald a ei contine o maxima
fortd de concentrare.
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Marele preludiu

Aceasti forma nu diferd de forma de suita
decat prin prezenta unei vaste idei, bine definite,
cu care incepe si ispraveste piesa.

Ideea marelui preludiu fiind vasta, are a fi
si complexd, evoluand cu generozitate prin
tonurile vecine si prezintand deci aceeasi
vastitate In complexitatea organismului ei
tematic.

Mecanismul normal al modulatiei la
dominantd, care urmeaza ideii, este acesta: a) o
prima incercare de a modula, b) o intoarcere la
ton, ¢) o a doua incercare, d) modulatie la tonul
de dominantd a dominantei, in sfarsit, e) cadere,
de 1a tonul de dominantd a dominantei, in tonul
dominantei, impus astfel 7 functie tonald tonica.

In perioada doua a piesei, de intoarcere de
la tonul dominantei la tonul principal, se poate
da curs liber fanteziei celei mai uluitoare, dar
totdeauna sub fraul legilor armoniei tonale; insa
Mecanismul cel mai normal este acesta: o
pribugire tonald profundd, dupa care, lupta pentru
recastigarea tonului principal se angajeazd cu o
energie mai mare decit sar fi putut binui. In
sfarsit, ideea este reexpusa absolut fard nicio
modificare.
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Instrumente, instrumentatie,
orchestratie

Nenumadrate sunt instrumentele muzicale
ale atator neamuri de pe pamant. Acelea insa
care poseda destula frumusete, putere si bogitie
de sunet, ca sa poatd intra intr-un ansamblu
capabil sd redea o muzicd, nu de senzatii, oricat
de stranii, dar serbede, ci de creatie a simtirii si
spiritului, —sunt relativ putine. E vorba de
instrumentele orchestrei clasice. Ne vom ocupa
numai de ele.

Instrumente de suflat

Flantul. — Nu transpune. Cheia: sol.
Intinderea: do —3 octave — do, Registre, trei:
1) do-la, forte, voluminos; 2) /la-la, slab; 3) restul
forte, intai bogat, apoi tot mai strident, si, in
sfarsit, sfredelitor. Timbrul: argintiu. Piese:
doud, pe un singur portativ.

Flantul ~ mic. — Transpune la 8-va
superioard. Cheia, Intinderea, registre, ca si
flautul mare, dar incepe de la re. Timbrul: fragil,
agresiv, ori briliant, sinistru. Piese: unul.

Oboiul. — Nu transpune. Cheia: sol.
intindere: s (cel francez, s/ bemol) — doua
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Forme simfonice de camera
Sonata pentru doua instrumente

Sonata pe care am studiat-o poate fi
pentru un instrument: pian, harpd, vioara,
violoncel, ofri doud: pian si un instrument de
coarde, pian §i un instrument de suflat, pian si
harpa, doua instrumente de coarde, doud
instrumente de suflat — de acelasi fel, ori diferite,
si chiar un instrument de coarde si unul de
suflat.

Dintre sonatele pentru un singur
instrument, aceea care oferad cele mai multe
resurse instrumentale, muzicale si spirituale
chiar, este sonata pentru pian. Celelalte, au a
suferi importante diminudri de caracter prin
necesitatea adaptarii muzicii §i spiritului, la
mediul mai mult sau mai putin particular
reprezentat de orice alt instrument decat pianul.

Sonata pentru un singur instrument este
mai intensd, prin concentrare, si aceea pentru
doua instrumente, mai avantati in extindere.
Traditia motetului o regasim aici prin necesitatea
trecerii substantei muzicale prin filiera ambelor
instrumente; ceea ce inseamna ci ambele trebuie
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Forme dramatice de teatru
Opera

In principiu, aceasti formi, indiferent de
gradul de decddere la care a fost adusd prin
fatalitatea multor imprejurdri, e constituita din
doua elemente: a) recitativul, narativ, dramatic $i
b) aria, eminamente lirica. Aria, binara, ternara,
de constructie proprie, deci simfonica i statica
incd, ia forma de solo, duo, trio, etc, cor.
Degenerarea s-a manifestat printr-un proces de
exagerare a neglijarii recitativului si a denaturarii
ariei, transformata intr-un pretext de virtuozitate
de solo si de realizare de ansambluri, tot mai
arbitrar alcatuite. Mai in urma, scena ajunge sa fie
constituita uniform din: a) un recitativ,
explicativ al situatiei dramatice, b) un Andante,
un moment de reflexiune si ¢) un Allegro, un
moment de luare a hotararii... conceptie
conventionald si atat de pur simfonicd, si deci
antiteatrald, incat Spohr a intrebuintat-o in
compunerea concertului sdu de vioara, nr. 8.

Opera comica

Opera era scrisa pe subiecte mari, mai
intai  mitologice, legendare, eroice, ale
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Forme dramatice de concert
Oratoriul

La origine, o operd, cu subiect religios,
avand a fi nu reprezentatd, adicd jucata, ci numai
cantata.

Se poate usor intelege cd, in noua ei
conditiune, forma e susceptibild de adecvate
modificari. Recitativul, fie sec, ori bogat narativ,
descriptiv, dramatic, liric, e redus, in principiu, la
minimum.  In schimb,  partile  lirice,
corespunzatoare diverselor aspecte de arie, pot,
in mod natural, fi extinse la proportii magnifice.
In timpul nostru, aceasti formi poate fi
penetrata de sistemul de realizare simfonic, adicd
melodic (tematic) si armonic (tonal) al dramei
muzicale, cum l-am descris mai sus. Un ideal,
deci, de oratoriu, este o adaptare la conditiile
concertului a unei fuziuni dintre operd si drama
muzicala.

Opera de concert

Exemplu: La Damnation de Faust, de
Berlioz. Se deosebeste de oratoriu numai prin
natura profana a subiectului.
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Sistemul ciclic

Este culmea conceptiei arhitecturale in
muzica. Dupa acest sistem, o idee muzicala, fie
in muzica simfonici, fie In muzica dramatici, da
nastere, natural, prin celula ei generatoare, mai
multor idei si mai multor dezvoltari, in tot
decursul operei, comportandu-se in felul din
drama, a unui personaj principal.

Acest sistem a fost indicat de Beethoven,
de Schumann, insi realizat in toata puterea si
stralucirea lui de Wagner, in drama muzicala, si
de Franck, in simfonie.

In sonate de Corelli, Tartini, se observi ci
ideile principale ale mai multor pirti par a porni
din aceeast celuld initiald, mai mult sau mai putin
usor de recunoscut, dand astfel o indicatie,
oricat de sumari, de ciclism veritabil; cici nu
trebuie sa se confunde sistemul ciclic cu un
simplu sistem de reproduceri, inerte, ale unei
aceleasi melodii, in diferitele regiuni ale operei.
In adeviratul spirit, elementul ciclic fecundeaza
discursul muzical, ca si pe sine insusi, in diferite
chipuri, melodic, armonic, contrapunctic,
plamadind, dospind si replamidind substanta
muzicald — tematicd — precum si evolutia ei, in
dezvoltiri. in drama muzicala, motivul ciclic a
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Forme dramatice de camera
Liedul

Compozitie pentru canto $i pian, are forma
lied, pe care am vazut-o in constituirea sonatei;
mai exact, forma ideii lied, compunandu-se din
trei fraze: a, de preferintd modulanti, b, o fraza
de diversiune, melodici, armonica si ritmica si a,
reproducerea primei fraze, insa terminand in
ton.

Penetrat de  elementele  narativ,
descriptiv, dramatic, liric, putin cate putin
liedul sparge barierele traditionale, capatand
amplori extraordinare, pe care numai o sigurd
cunoastere, abilitate si inspiratie le poate salva
de dezastru. Aceasta nu poate totusi insemna
ca forma originara este a fi totalmente scoasa
din uz.

Romanga

Este o forma, mai putin riguroasa, de lied.
Se compune dintr-o frazd, ori doua fraze,
constituind muzica unei strofe, repetandu-se
asupra altei sau altor strofe.

101



